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ZEITUNG FOR DEUTSCHLAND

Das Ende einer wilden Party

Stets ein Lehrstiick:
Das English Theatre
Frankfurt zeigt den
Klassiker ,,Cabaret® in
einer diisteren Version.

Von Christian Riethmiiller

Es war einmal eine Stadt namens Berlin,
in einem Land, das man Deutschland
nannte. Und es war das Ende der Welt,
So beginnt kein Mérchen, sondern mit
diesen Worten klingt ein nun schon mehr
als fiinfzig Jahre alter Musical-Klassiker
aus, der auf einmal wieder merkwiirdig
aktuell wirkt, obwohl er von einer unter-
gegangenen Epoche erzahlt: ,Cabaret®,

jenes Bithnenwerk nach den Berlin—Ge-
schichten Christopher Isherwoods, das
mit einem Buch von Joe Masteroff, der
Musik von John Kander und den Texten
von Fred Ebb ebenso schmissig wie diis-
ter vom Show-Girl Sally Bowles erzihlt.
Das tanzt im Berlin der spiten zwanziger
und frithen dreiBiger Jahre auf dem Vul-
kan, wihrend das Grollen eines nahen-
den Ausbruchs schon zu vernehmen ist,
der nicht nur die Party im:Kit Kat Klub,
sondern auch die Weimarer Republik be-
enden wird. .

Vor dem Hintergrund erstarkender na-
tionalistischer Stromungen in vielen Tei-
len der Welt und der Wah! von populisti-
schen Figuren wie Donald , Jair
Bolsonaro, Viktor Orbédn und Matteo Sal-
vini in hohe und hachste Staatsamter, die
ihren Erfolg zumindest zn einem gewis-
sen Grad auch der politischen Teilnahms-
losigkeit und Instinktlosigkeit des Wahl-
volks zu verdanken haben, taugt ,Caba-
ret” noch stets als Lehrstiick, wie nun
auch am English Theatre Frankfurt zu se-
hen ist. Dort hat Tom Littler den im Jahr
1966 erstmals aufgefiihrten und 1972 ver-
filmten Klassiker neu inszeniert.

Das erste Bild gehért natiirlich dem un-
durchsichtigen Emcee (stark: Greg Casti-
glioni), der das Publikum auf bewihrte
Weise zum Amiisement begriift: ,Will-
kommen, bienvenue, welcome.” Doch
der Klub wirkt alles andere als mondén,
das Cabaret ist eher ein Loch, von Ri-
chard G. Jones in ein etwas disteres

Licht gesetzt. Die von Simon Kenny ein-*

gerichtete Biihne wird zudém von einem
Eisenbahnwaggon, in dem die Band
spielt, bestimmt, ein geschickt gewihlter
Blickfang, der zunéichst einmal die wech-
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Life is a cabaret, old chum: Das ShowAGin'ISaHy Bowles (Helen Reuben) méchte gern ein’ Biihnenstar sein.

selnden Schauplitze in Berlin versinn-
bildlicht, zum Schluss des Sticks aber
auch fiir eine beklemmende Pointe sorgt.
Da wird der Waggon namlich von der
Biihne gerollt, was nicht nur fiir Abreise
und den Abschied des amerikanischen
Schriftstellers Cliff Bradshaw (Ryan
Saunders) von Berlin steht, sondern auch
auf das Schicksal verweist, das vielen
Menschen wihrend der NS-Zeit hesch.ie-
den war.

Die zunehmenden Bedrohungen kum
mern Sally Bowles (Helen Reuben) aber
erst einmal nicht. Die junge Englénderin
hofft auf eine Bithnenkarriere, vielleicht

gar ein Engagement beim Film. Thre
Auftritte im Kit Kat Klub sieht sie als
Sprungbrett, was allerdings ein aussichts-
loses Unterfangen darstellt, wie Reuben
in ihrer Interpretation der Rolle bewusst
anklingen lisst. Thre Sally trinkt (zu)
viel, kokst und ist alles andere als eine be-
gnadet»e Singerin, wie sie beim fast
schon verzweifelt gekrihten Titelsong un-
ter Beweis stellt. .

Da, bei Sallys erneutem Engagement
im Kit Kat Klub, ist das Fest fiirs Leben ei-
gentlich schon voriiber. Die Romanze
mit Cliff hat keine Zukunft, nicht nur
weil Sally ihrer Karriere zuliebe einen
Schwangerschaftsabbruch  vornehmen
ldsst, sondern auch, weil sie nicht mit
ihm gemeinsam Deutschland verlassen
will. Der Schriftsteller scheint der Einzi-
ge zu sein, der bemerkt, wie sich Freizii-
gigkeit in Mitldufertum verwandelt. Da-
bei ist es exemplarisch am sich als Prosti-
tuierte verdingenden, plotzlich aber sich
deutschnational gebenden Friulein Kost
(groBartig: Lindsay Goodhand) wie auch
an Cliffs Vermieterin Friulein Schneider
(Sarah Shelton) zu beobachten. Die &ltli-
che Pensionswirtin sagt ihre geplante
Hochzeit mit dem verwitweten Obsthénd-
ler Herrn Schultz (Richard Derrington)
ab, weil der smarte Ernst (meisterlich:
Matt Blaker), der sich als Nazi zu erken-
nen gibt, ihr im Falle einer Heirat Nach-
teile androht, ist Herr Schultz doch Jude.
So bleibt am Ende der wilden Party, die

Foto Martin Kaufhold

das Berliner Nachtleben dem amisierwilli-
gen Publikum kontinuierlich bietet, jeder
fiir sich allein, aber voll diisterer Ahnun-
gen. Diese Atmosphére fangt Littlers gera-
de auch in den Nebenrollen ganz ausge-
zeichnet besetzte Inszenierung sebr gut
ein, wenn sie weniger die flotten Choreo-
graphien von Cydney Uffindell-

und die frivolen Darbietungen im Klub
zelebriert, sondern die zwischenmenschli-
chen Beziehungen in den Mittelpunkt
riickt, die alle an duBeren (politischen)
Umstéinden scheitern.

Im gelungenen Spiel, dem hier und da
etwas mehr Schwung guttate, geraten so-
gar die berithmten Songs wie ,Mein Herr*
oder ,Tomorrow Belongs To Me" fast zur
Nebensache, wenngleich Letzteres so ein-
driicklich dargeboten wird, dass man gera-
dewegs dem Impuls nachgeben will, sei-
nerseits aufzuspngmt und zu brillen:

#Nazis raus!”
~Cabaret” ist bis zum 10. Marz im English Theatre
Frankfurt zu sehen. Weitere Informationen gibt es
im Internet unter www.english-theatre.de,












Frankfurter

Neue Presse

Im Berlin der aufkommenden Mazis lernt Schriftsteller Cff (Ryan Saunders) die Nachtclubsangerin Sally (Helen Reuben)
kennen. © Martin Kaufhold

Wach endlich auf, die Party ist vorbei
& von Marcus Hladek «

Regisseur Tom Littler stellt Beziehungen zu heutigen Verhdltnissen her und ldsst die
Hauptfigur Sally Bowles frotzdem singen: ,Money, Money” und .May be This Time’

Es ist der Moment vor der Pause. An der Szene hat sich seit Beginn nichts verandert: Ein Zugwaggon steht
hinten und enthillt hinter der Schiebeflanke &fter mal die kleine Combo, die von Jazz bis Schlager alles
kann, was fir den Musical-Klassiker ,Cabaret” von John Kander, Fred Ebb und Joe Masteroff nach einem
Drama und indirekt den .Berlin Stories® von Christopher Isherwood nottut. Der Zug symbolisiert das
Ubergangshafte jener Zeit in Berlin. Erst im Finale, da es niemand mehr erwartet. wird er sich in Bewegung
setzen und als Bild vermitteln, was in jedem ,Ultra®-Deutschland Sache ist und immer sein wird: Der Zug
ist abgefahren, die Party aus - nach knapp drei Stunden Spielzeit.

Links Uberdecken Eisenstreben ein Café auf gestuftem Podest mit ausfahrbarem Bett fOr die
Autorenwohnung und wolben sich als rauchige Bahnhofshalle im kalten Licht gen Publikum.

Bahnhof, das heift von vornherein: Alle Zeichen stehen auf Transit, wie eingangs das gute Dutzend Koffer
und Kisten auf der Flache, wo Cydney Uffindell-Phillips die Club-Girls in Reizwasche und die schwulen
Jungs mit 5/M-Touch in Bewegung versetzt. Die ist. natlrlich, ausdrucksvoller, akrobatischer und
klassischer als alles, was man von einem schmuddligen .Kit Kat Klub® fir Stricher und Huren nebst
Kundschaft zu erwarten hatte, selbst ohne das unheilvolle Kirzel KKK". Fir die Ausstattung hat Simon
Kenny auBer Korsetten und Korsagen zeit- und gefihlsechte Pelzmantel, Anzlge und Pipapo besorgt.
Musikalische Leitung: Tom Attwood.

Bis kurz vor der Pause sog .Cabaret” eher unschuldig in die Laisser-faire-Abenteuer des US-Schriftstellers
Cliff Bradshaw (Ryan Saunders). Berlin von 1929 bis 1933, das entspricht ziemlich dem Berlin-Aufenthalt
des englischen Autors selber. Der kam 1928, im Urauffihrungsjahr der ,Dreigroschenoper”, was an Brechts
Vers vom ,Bordell, wo unser Haushalt war® erinnern darf, zumal die in .Cabaret” erwahnte
NollendorfstraBe Isherwoos Domizil im schwul-lesbischen Viertel bezeichnet. Der Brite, der Jahrzehnte
spater zum kalifornischen Rollenmodell fir schwule Kinstler-,Ehen® werden sollte, genoB mit W. H. Augen
und Stephen Spender damals die Berliner Homoszene mit 170 registrierten Clubs und hief mit erstem
MNachnamen wie sein Held (Bradshaw). lhm génnt er, und vor allem das Musical, in der Nachtclubsangerin
Sally Bowles (Helen Reuben) trotzdem eine Freundin: seine Suzie Wong zu Berlin. Die Roman-Liaison mit
Mr, Norris tritt dabei zurGck.

Lange tribten die Vorwehen der ,Machtergreifung" die Lebenslust kaum ein. Noch ist. vor der Pause, die
Party im Gange. aktuell zur Verlobung der Vermieterin Fraulein Schneider (Sarah Shelton) mit Herrn
Schultz (Richard Derrington). Da passiert es: Cliffs Freund Ernst (Matt Blaker) lasst die
Hakenkreuzbanderole aufblitzen. Fraulein Kost, die der Marine wohlgesonnene Hure {und tollstes
Doppeltalent am Saxofon: Lindsay Goodhand), sagt wie nebenher, Herr Schultz sei Jude, habe also kein
Problem mit den hohen Kosten der Feier. Im Blitztempo ist die Schneider Schultz entfremdet: die Liebe
ihres Alters, geopfert auf Hitlers falschem Altar. Schluss mit ,Willkommen, bienvenue, welcome® und
Glucklik, zu sehen”. Aller Arme fahren, qualend langsam wie Krane auf der GroBbaustelle, auf .rémischen”
Winkel zum Publikum hoch, wo jeder Zweite denkt: BolsonaraTrumpAfD. Pause.

Kein Wunder, dass die zweite Halbzeit weiter eindustert. So also der Spannungsbogen und die szenische
Realisation, an deren Unterhaltsamkeit und Aussagekraft tolle Talente den Hauptanteil tragen. Den
meisten Applaus bekam der souveran-halbseidene Conferencier Emecee (Greg Castiglioni). Toll aber auch
der leicht auf JFK stilisierte Cliff, das verhinderte alte Paar und Sally.












FrankfurterRundschau

Oh 1a 1a au Cabaret

Frankfurts English Theatre bringt das legendire Musical fantasievoll verriickt und frivol auf die
Biihne.

Es geht rund. Foto: Martin Kaufhold

Das English Theatre Frankfurt warnt seine Besucher am Eingang
vor seiner neuesten Produktion, dem Musical ..Cabaret®. Das
Stiick enthalte Kraftausdriicke, es kiimen Drogen und nackte
Haut darin vor, und aufierdem werde auf der Bithne geraucht.

Nun mag es Besucher aus dem amerikanischen Mittelwesten
vielleicht tatséichlich schockieren, in ein Musical
hineinzustolpern, das kurz vor der Machtiibernahme der
Nationalsozialisten in der damals wohl freiziigigsten Stadt der
Welt spielt, Berlin, wo Minner Ménner und Frauen Frauen
kiissen, die Kostiime im bertichtigten Kit Kat Klub tatsichlich
sehr, sehr knapp sind (Entwurf: Simon Kenny) und auf der
Bithne wirklich viel geraucht wird. Ob auch vor 14 Jahren, bei
der letzten Inszenierung von ,,Cabaret” hier im Haus, schon vor
schlimmen Sachen gewarnt worden ist? Die Zeiten dindern sich.

Nun diirfte die allerwenigsten Frankfurter Besucher das wilde
Treiben bei ,Cabaret* sonderlich erstaunen, die Warnung geht
bei ihnen vermutlich ins Leere. Liuft doch gerade, oh 12 14, die
vielbeachtete Serie ,Babylon Berlin® in der ARD. Sie spielt im
Jahr 1929, demselben Jahr, in dem auch der naive junge
Schriftsteller Clifford Bradshaw (Ryan Saunders) aus den USA
mitten hineingerit in den Trubel eines Cabarets.
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Die Frankfurter Inszenierung von Regisseur Tom Littler deutet nur an, wohin die Reise
gehen wird. Es ist auch nicht notig. Kein Besucher diirfte das Ende der Geschichte nicht
kennen: Krieg, Holocaust, Zerstirung.

Im English Theatre ist alles grofiartig gespielt, fantasievoll in Szene gesetzt, manchmal so
verriickt wie ein Kabarett der Zwanziger Jahre, eine Dreigroschenoper, wild, bunt, frivol,
und doch voller stiller Momente. Und, das ist ein seltsamer Effekt, .Cabaret” wirkt bei all
dem so viel authentischer als das ganz neue Fernsehdrama ,Babylon Berlin®,

Kaum in Berlin angekommen, macht Cliff Bekanntschaft mit dem obskuren Schieber
Ernst Ludwig, findet ein Pensionszimmer bei dem éltlichen Friiulein Schneider (fabelhaft:
Sarah Shelton), landet im besagten Kit Kat Klub. wird von Frauen wie Miinnern
abgeknutscht und schliefst Freundschaft mit der Nachtclubsiingerin Sally Bowles. Das alles
geschieht in rasantem Tempo in einem eindrucksvollen, wandelbaren Biihnenbild
(ebenfalls Simon Kenny), das einmal Bahnhofshalle, einmal armselige Pension oder
Nachtclub sein kann. Die Live-Band spielt im Waggon, wird mal gezeigt, mal hinter
milchigen Scheiben versteckt, auf ihm turnen die Nachtclubtinzer und die Voyeure -
niemals ist eine der Figuren wirklich alleine, Jeder wird beobachtet.

Fiinf Hauptpersonen kreisen umeinander: Der Conférencier Emcee, wunderbar
wandelbar gespielt von Greg Castiglioni, der Schriftsteller, seine Zimmerwirtin Friulein
Schneider und deren Verlobter Herr Schultz (zerbrechlich und sanft: Richard Derrington)
und natiirlich Sally Bowles, die die junge Helen Reuben grofiartig verkorpert. Sally ist das
Luder, die Liebenswerte, die Versponnene, Vertriumte, Verriickte, und Reuben spielt und
singt das alles so iiberzeugend, vergiefit Trinen tiber Abschied und Versagen. Der
Lidschatten zerflieft in schwarzen Bahnen.

Doch so fabelhaft die junge, schine Sally Bowles ist, sie hat in Littlers Frankfurter
Inszenierung starke Konkurrenz von zwei alten Leutchen, Friulein Schneider und Herrn
Schultz. Deren tragische Liebesgeschichte tut mehr weh als die Schmerzen, die Sally und
Cliff leiden miissen. Denn fiir die wird es neue Liebeleien geben.

Er habe sich Friulein Schneider als eine Brecht’sche Mutter Courage vorgestellt, ,eine
Courage, die liebt", sagt Littler. Bei der Urauffithrung von ,Cabaret*, 1966 in New York,
tibernahm tibrigens Schauspiellegende Lotte Lenya, Witwe von Kurt Weill, die Rolle von
Friulein Schneider.

Selten diirfte auf der Bithne des English Theatre so viel Deutsch gesprochen werden wie in
dieser Inszenierung. Es gibt sogar in bester Friedrich-Hollaender-Manier einen Song auf
Deutsch, gesungen auf dem Dach des Eisenbahnwaggons, der das Bithnenbild dominiert.
Am Ende wird er davonfahren, im Kit Kat Klub sind nun die Stithle hochgestellt. , The
party is over — die Party ist zu Ende”, sagt Cliff. Es wird das Motto seines Romans werden.

English Theatre Frankfurt: bis zum 10. Miirz 2019. www. english-theatre.de
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CABARET IM ENGLISH THEATRE

Liebe und Schmerz in politischen Zeiten
»Willkommen, Bienvenue, Welcome* - Mit Cabaret
bringt das English Theatre eines der bekanntesten
Musicals weltweit auf die Biihne. In der mehr als
zweistiindigen Show ist alles dabei: Gute Musik, starke
Darsteller und eine Inszenierung, die aktueller ist denn
je.

[ Re)

Es ist der Silvesterabend 192g9. Der amerikanische Autor Cliff
Bradshaw (charismatisch gespielt von Ryan Saunders) kommt in
Berlin an, um dort Ideen fiir sein neuestes Werk zu sammeln.
s Durch die Bekanntschaft mit dem Deutschen Ernst Ludwig (Matt
Foto: © Martin Kaufhold Blaker) taucht Bradshaw schnell ins Nachtleben der deutschen

Hauptstadt ein — und mit ihm der Zuschauer. Es ist zuniichst ein
offenes, freiziigiges, farbenfrohes Berlin, das auf der Bithne des English Theaters gezeigt wird.
Mittelpunkt des Nachtlebens ist der Kit Kat Club, in dem Jeder eigentlich Jeden liebt. Ménner
kiissen Ménner, Frauen kiissen Frauen, Hemmungen gibt es hier keine. Dementsprechend leicht
bekleidet und lasziv tanzen und singen die Darsteller auf der Bithne und verspriihen eine Mischung
aus Lebensfreude und Frivolitit. Dass die meisten Darsteller ein Englisch mit bewusstem deutschen
Akzent sprechen, irritiert zunéichst, dient aber der Authentizitiit der Geschichte.

© Martin Kaufhold

Greg Castiglioni fiihrt als Conférencier Emcee des Kit Kat Clubs mit Witz und starkem Ausdruck in
die Welt des Cabarets ein, gleich am Anfang bringen die Schauspieler das berithmte ,Willkommen,
Bienvenue, Welcome" auf die Bithne. Auf die Nummernrevue folgen mit Beginn der Romanze
zwischen Bradshaw und der englischen Sangerin Sally Bowles (ausdrucksstark: Helen Reuben), dem
Star des Kit Kat Clubs, nachdenklichere Songs und Momente; das Stiick gewinnt an Tiefe und
Schwermut, Die letzte Szene vor der Pause zeigt dann deutlich, wie sich die Stimmung im Berlin der
1930er Jahre verfindert: Weg von der Ausgelassenheit der Goldenen Zwanzigern und hin zum
aufkommenden Nationalsozialismus in Deutschland.

Der zweite Akt geht diesen Weg konsequent weiter: Der Amerikaner Bradshaw wird in der
wandelnden Gesellschaft zunehmend desillusioniert und plant, zuriick in seine Heimat zu gehen.
Die politisch desinteressierte Bowles dagegen will bleiben, um ihre Karriere als Singerin in
Schwung zu bringen — es ist das Ende ihrer gemeinsamen Liebesbeziehung. Fiir eine der
emotionalsten Szenen sorgt allerdings ein anderes Pirchen auf der Bithne: Im Herbst ihres Lebens
beschlieBen Bradshaws Vermieterin Friulein Schneider (Sarah: Shelton) und der Marktverkaufer
Herr Schultz (Richard Derrington) zu heiraten. Doch dazu wird es nicht kommen, denn Schultz ist
Jude, die Verlobung wird geldst. In ,What would you do?* versucht sich Friulein Schneider fiir ihre
Entscheidung zu rechtfertigen.

Das Musical beruht auf den Erinnerungen des amerikanischen Schriftstellers Christopher
Isherwood, der seine Erfahrungen in der deutschen Hauptstadt der 1930er Jahre in den beiden
Novellen ,Mr. Norris changes trains® von 1935 und ,Goodbye Berlin® von 1939 verarbeitet hat. Die
Frankfurter Version unter der Regie von Tom Littler folgt dabei stirker der Biihnenfassung von
1966 als das oscarprimierte Film-Musical mit Liza Minelli in der Rolle der Sally Bowles. In allen
Varianten ist das Ende das gleiche: ,The party is over®, sagt eine der Figuren am Schluss. Auch wenn
die Charaktere um Sally Bowles weiter im Kit Kat Club singen und tanzen, wird klar: Die Welt hat
sich verdndert. Und so bleiben gebrochene Herzen und Traurigkeit zuriick — und beim Zuschauer
das beklemmende Wissen, was die Figuren in den kommenden Jahren im nationalsozialistischen
Berlin erwartet hitte.

>> Cabaret, bis 19. Mdrz 2019, English Theatre, Gallusanlage 7, www.english-theatre.de
12. November 2018 Nicole Nadine Seliger



Intensiver Blick auf »Cabaret« am English
Theatre Frankfurt

Cabaret - English Theatre Frankfurt ~ Cliff (Ryan Saunders), Sally Bowles (Helen Reuben) (© Martin Kaufhold)

kulturfreak Bewertung: Das Ankindigungsfoto zu Cabaret am English Theatre Frankfurt ist
Ll S provokant und etwas obszén. Es zeigt das Bildnis eines glatzképfigen,
! E p \‘ ! mit Asche eingeriebenen Mannes, die Augen geschlossen, dafiir ist der
L Ll L Mund weit gedffnet und die Zunge hangt heraus. Im Hintergrund sind
schwarze Balken zu erkennen, die Teile eines Hakenkreuzes sein
kénnen. Das Bild verkiindet schon vorab, dass diese Cabaret-
Inszenierung anders als Gblich ausfallen wird.Doch ist sie das dann auch tatsachlich?

Durchaus, wenn auchnicht im Sinne eines Skandals. Die Inszenierung von Tom Littler, der ebenso wie
Biihnen- und Kostimdesigner Simon Kenny, bereits mehrfach Stiicke am English Theatre Frankfurt
erarbeitet hat, ist rundherum hervorragend gelungen, bietet musikalisch und optisch Hervorragendes
und setzt dennoch zahlreiche kritische Noten, die sonst oftmals nicht in einer derartigen Deutlichkeit
gezeigt werden. Schlielich geht es neben heifen und frivolen Tanzszenen und bekannter Songs
(,Willkommen", Don't Tell Mama", “Money” oder ,Cabaret”) auch um die Gefahr politischer
Teilnahmslosigkeit, um schleichende gesellschaftliche Veranderungen hin zu wachsenden
nationalistischen Strémungen.

Im Mittelpunkt von Cabaret steht die Geschichte des US-Schriftstellers Cliff Bradshaw (sympathisch:
Ryan Saunders), der in den friher 1930ern erstmals Berlin bereist und im frivolen Kit-Kat-Club die
Tanzerin Sally Bowles kennen und lieben lernt. Eine Liebe, die, nicht zuletzt angesichts der Zeit, nicht
von Dauer ist.

Mit einer angedeuteten Bahnhofshalle und einem groBen Waggon zeigt das English Theatre Frankfurt
wieder einmal ein imposantes Bihnenbild. Die Halle, die fiir das Reisen aber auch fur all die Unruhe im
Leben und standige Veranderungen steht, dient als Einheitsbihnenraum. Mit ein paar Kisten und einem
seitlichen Plateau, entstehen schnell das Innere des Kit-Kat-Clubs, FrauleinSchneiders (pragmatisch:
Sarah Shelton) Pension oder der Laden des judischen Obsthandlers Herrn Schultz (firsorglich und
schiichtern: Richard Derrington).

Erfreulich ist, dass die Band stets sichtbarintegriert ist. Anfangs noch hinter den Glasscheiben des
Waggons, doch mit Offnen der Falttiren dann ganz offensichtlich (Musikalische Leitung und
Orchestrierung: Tom Attwood). Zwei Darsteller sind zudem auch als Saxofon spielende Musiker Teil der
Band: Der spatere offen als Mazi auftretende Ernst Ludwig (markant: Matt Blaker) und Fraulein Kost
(dominant und geschaftstiichtig: Lindsay Goodhead; zusatzlich eine Klarinette spielend und anstelle
eines Kindes den Song .Tommorow Belongs to Me” anstimmend).

Schon die Ergffnungsnummer , Willkornmen® ist ein gelungener energiegeladener Auftakt. Sind
zundchst an- und abreisende Gaste in dicken Manteln zu sehen, sorgt der Emcee (groRartig extravagant
und dennoch stets charmant: Greg Castiglioni) dafiir, dass schnell die Hillen fallen und die Zuschauer
all ihre Alltagsprobleme im Nuvergessen. Dabei ist insbesondere die Figur der Sally Bowles, die von der
jungen Helen Reuben gespielt wird, nicht als Glanzrolle angelegt. Es ist eine zunachst starke
Persgnlichkeit, die aber zunehmendinnerlich zerbricht und sich den Versuchungen von Suchtmitteln
nicht entziehen kann. Herausragend schon ihr ,Maybe this time*, aber vor allem der Titelsong fallt total
aus dem Ublichen Rahmen. Die junge Helen Reuben gibt ihn als einen ins Mark gehenden verzweifelten
Schrei, das Schicksal der besungenen Freundin Elsie ganz auf sich beziehend.

Als Tanzerinnen und Tanzer des Kit Kat Clubsbegeistern unter der fordernden Choreografie von Cydney
Uffindell-Phillips: Hannah Cauchi (French), Lawrence Guntert (Victor), Dominique Jackson (Lulu),
Hendrick January (Bobby), CharisMurray ( Rosie), Adam O’ Shea (Clubeigentiimer Max) und
MilesPaloma (Hans).

GroRer Jubelapplaus am Ende,



OFFENBACH-POST

AMTLICHES BEKANNTMACHUNGSBLATT FUR STADT UND KREIS OFFENBACH
OFFENBACHER ZEITUNG - seit 1773

English Theatre gelingt mit ,Cabaret”
beeindruckend distere Musical-
Inszenierung

09.11.18 - 09:36

Vergniigungssichtig und verrucht: Emcee (Greg Castiglioni, Mitte) ist der Master Of Ceremonies im Musical ,Cabaret, das in den
1930er Jahren spielt. Wahrend im Klub getanzt wird, marschieren drauBen die Nazis auf. & martinkaufhold/p

Frankfurt - Die Stadt schléft zwar nicht, dennoch ist sie kurz vorm
bdsen Erwachen: Das English Theatre Frankfurt hat sich mit
»Cabaret” an ein Musical gewagt, das unter Kennern als
Geniestreich des Genres gilt. Frankfurt formt daraus eine der
besten Winter-Produktionen der vergangenen Jahre. Von Eva-Maria
Lin

Es dauert neunzig Minuten, bis Berlin aus seinem Schlummerschlaf
schreckt. Herausgerissen von einem Krach, der nach Aufprall, nach
Scherben und Stein klingt. Das Gerausch bebt durch die Knochen. Aber die
Meute tanzt. Sie tanzt, als Ernst (Matt Blaker) (iber seine Hakenkreuz-
Armbinde streicht. Sie tanzt, als auf dem Gesicht des jludischen
Obsthandlers Schultz (Richard Derrington) ein Lacheln zerbricht. Sie tanzt,
als seine Verlobte Fraulein Schneider (Sarah Shelton) begreift: In die
Deutsche Hauptstadt Anfang der 1930er Jahre ist der Hass gezogen.

Selten so wahr wie bei ,Cabaret” aus dem Jahr 1966: Das Tony-Award-premierte Musical
(Musik: John Kander, Buch: Joe Masteroff) hat in Zeiten der erstarkten Despoten und
Rechtsaufmarschierer nichts an Aktualitat verloren. Ein meisterhafter Griff des English Theatre,
dieses Stiick zu wahlen. Nicht nur, weil die Asthetik der Zwanziger und DreiBiger dank TV-
Serien-Hit ,Babylon Berlin“ schicker denn je erscheint. Sondern auch, weil der Stoff so nahe am
Heute kratzt, dass es schmerzt.

US-Schriftsteller Cliff Bradshaw (Ryan Saunders) reist nach Berlin, um seinen Roman zu
beenden. Schon im Zug trifft er auf Ernst, der ihn in die frivole Welt des Kit-Kat-Klubs fiihrt.
Nachts tanzt er dort mit Sangerin Sally Bowles (Helen Reuben), tags hockt er in der Pension
von Fraulein Schneider. Als Sangerin Sally entlassen wird, schlagt sie bei ihm auf, wird
schwanger, und sie trdumen vom gemeinsamen Leben. So weit die neunzig Minuten vor der
Pause. Im zweiten Akt kommen die Nazis.

Wer friihere English-Theatre-Arbeiten des Produzenten Tom Littler und seines Musik-Partners
Tom Attwood besucht hat — etwa ,,Dr. Jekyll“ — fiihit sich auf der Biihne beim ersten Blick fast
schon daheim. Ein Bahnwaggon verbirgt eine Band, die mal hinter Milchglas jazzt, mal sichtbar
bluest. Einige Darsteller — Matt Blaker (Ernst) und Lindsay Goodhand (Fraulein Kost) — greifen
selbst zu Klarinette und Saxofon. Selten war Blechblasen so sexy; die Titel von ,Tomorrow
Belongs To Me" bis ,Mein Herr* (aus der Verfilmung von 1972) und ,Two Ladies" gelingen
groBartig.

Das wunderbar wandelbare Set, die verspielten Kostiume (beides: Simon Kenny) sowie die
schmissige Choreografie (Cydney Uffindell-Philipps) kreieren eine Atmosphére des
Dazwischen.

Mal ist die Blihne Hierbleibezimmer, mal Fortgehraum. Mal spieBige Pension, mal verraucht-
verruchter Klub. Die Musik fugt sich, changiert zwischen Nummern-Revue und
handlungstragend. Die Figur, die beides verbindet: Emcee, Master Of Ceremonies, ein
stimmlich, gestisch, augenfunkelnd-grandioser Teufel und Narr — glanzend gespielt von Greg
Castiglioni.

Ohnehin: Die Darsteller. Eine fantastische Leistung bis in die Nebenrollen. Angeftihrt von der
unverschamt vielseitigen Helen Reuben als Sally gefallt vor allem die Liebesgeschichte
zwischen dem putzigen Professortypen Schultz und der zartbitteren Pensionsdame Schneider.
Es tut weh, ihnen beim Scheitern zuzusehen. Denn: Nach iiber zwei Stunden ,Cabaret” auf
hochstem Niveau missen sich die Figuren entscheiden: Trdumen sie weiter oder wachen sie
auf? Und: Was werden wir tun?
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